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     Караваджо Микеланджело (1573–1610). Полное имя Меризи да Караваджо Итальянский живописец. Родился 28 сентября 1573 года. Учился в Милане (1584-1588); работал в Риме (до 1606), Неаполе (1607 и 1609-1610), на островах Мальта и Сицилия (1608-1609). Караваджо, не принадлежавший к определенной художественной школе, уже в ранних произведениях противопоставил индивидуальную выразительность модели, простые бытовые мотивы (“Маленький больной Вакх”, “Юноша с корзиной фруктов”  идеализации образов и аллегорическому истолкованию сюжета, свойственным искусству маньеризма и академизма. Совершенно новую, интимно-психологическую интерпретацию получили у него традиционные религиозные темы (“Отдых на пути в Египет”). Художник внес большой вклад в становление бытового жанра (“Гадалка”). Зрелые произведения художника Караваджо - это монументальные полотна, обладающие исключительной драматической силой (“Призвание апостола Матфея” и “Мученичество апостола Матфея”, 1599-1600, “Положение во гроб”, 1602-1604, “Смерть Марии”, около 1605-1606,). Живописная манера Караваджо в этот период основана на мощных контрастах света и тени, выразительной простоте жестов, энергичной лепке объемов, насыщенности колорита - приемах, создающих эмоциональное напряжение, острую аффектацию чувств.     

     Подчеркнутая “простонародность” типажей, утверждение идеалов демократизма поставили Караваджо в оппозицию по отношению к современному искусству, обрекли его в последние годы жизни на скитания по югу Италии. В поздних произведениях Караваджо обращается к теме одиночества человека во враждебном ему мире, его привлекает образ небольшого содружества людей, объединенных родственной близостью и душевным теплом (“Погребение Святой Лючии”, 1608,). Свет в его картинах становится мягким и подвижным, колорит тяготеет к тональному единству, манера письма приобретает характер свободной импровизационности. События биографии Караваджо поражают своим драматизмом. Караваджо обладал очень вспыльчивым, неуравновешенным и сложным характером. Начиная с 1600 года, времени наивысшего творческого подъема Караваджо, его имя стало постоянно появляться в протоколах римской полиции. Сначала Караваджо с друзьями совершал незначительные противоправные действия (угрозы, непристойные стихи, оскорбления), за которые привлекался к суду. Но в 1606 году художник в пылу ссоры во время игры в мяч совершил убийство и с тех пор был вынужден скрываться от полиции.
     После убийства художник бежал из Рима в Неаполь. Там он продолжал работать над крупными заказами; его искусство оказало решающее влияние на развитие неаполитанской школы живописи. В 1608 Караваджо переехал на Мальту, где написал портрет магистра мальтийского ордена и сам вступил в орден. Но вскоре и оттуда Караваджо пришлось бежать на Сицилию из-за своего вспыльчивого характера. Прожив на Сицилии некоторое время, художник в 1609 возвратился в Неаполь, где подвергся нападению в портовой таверне и был изуродован. В это время Караваджо уже был болен малярией, от приступа которой и умер 18 июля 1610 года. Суровый реализм Караваджо не был понят его современниками, приверженцами «высокого искусства». Обращение к натуре, которую он сделал непосредственным объектом изображения в своих произведениях, и правдивость ее трактовки вызвали множество нападок на художника со стороны духовенства и официальных лиц. Тем не менее, в самой Италии нашлось много его последователей, получивших название караваджистов. Творческая манера Караваджо оказала непосредственное влияние на сложение течения караваджизма - самостоятельного направления в европейском искусстве 17 века. Для караваджизма характерны демократизм образной системы, повышенное чувство реальной предметности, материальности изображения, активная роль светотеневых контрастов в живописно-пластическом решении картины, монументализация жанрово-бытовых мотивов. В Италии, где тенденции караваджизма сохраняли свою актуальность до конца 17 века и особенно сказались в живописи Рима, Генуи и Неаполя, наиболее сильное и оригинальное истолкование наследие Караваджо получило в творчестве итальянского художника Орацио Джентилески и его дочери Артемизии. Но еще значительнее было влияние творчества Караваджо за пределами Италии. Ни один крупный живописец того времени не прошел мимо увлечения караваджизмом, явившимся важным этапом на пути европейского реалистического искусства. Среди европейских мастеров караваджизма вне Италии наиболее значительно творчество утрехтских караваджистов в Голландии (Геррит ван Хонтхорст, Хендрик Тербрюгген и др.), а также Хусепе де Риберы в Испании и Адама Эльсхаймера в Германии. Через этап караваджизма прошли Питер Пауль Рубенс, Диего Веласкес, Рембрандт ван Рейн, Жорж де Латур. Воздействие отдельных приемов караваджизма ощутимо также в работах некоторых мастеров академизма (Гвидо Рени, Себастьяно Риччи в Италии и Вильям-Адольф Бугеро во Франции) и барокко (Карел Шкрет в Чехии и другие). Творчество Караваджо Барокко было господствующим стилем итальянского искусства 17 века, и прежде всего в архитектуре и скульптуре. Но наряду с ним существовало реалистическое направление, которое нашло наиболее полное выражение в произведениях художника Караваджо, оказавшего громадное воздействие на развитие всей реалистической живописи Европы.

 Микеланджело Меризи да Караваджо (1573—1610), прозванный так по местечку в Ломбардии, откуда был родом, получил художественное образование в Милане. Биографы рисуют его человеком бурного неуживчивого характера, неистового темперамента, необычайно упорным в достижении поставленной цели. Всю жизнь сохранял он верность своим убеждениям и внутреннюю независимость. Караваджо был художником огромной творческой смелости. Прекрасно зная жизнь простого народа, Караваджо сделал его своим героем. Первые годы жизни художника в Риме, куда он прибыл около 1590 года, были суровыми. Для заработка он писал цветы и фрукты на картинах других художников, а затем стал самостоятельно создавать своеобразные жанровые сцены и натюрморты. Изображая уличных мальчишек, посетителей кабачков, корзины с фруктами, он одним из первых утвердил право на существование этих жанров. Главное в произведениях Караваджо — не повествование, но характерный типаж.

 К числу таких картин относится «Юноша с лютней» (около 1595, Санкт-Петербург, Эрмитаж). Перед ним на столе лежат скрипка, ноты, фрукты. С отточенным мастерством написаны все эти предметы в своей плотной округлости, вещественности, осязаемости. Светотенью пролеплено лицо и фигура, темный фон подчеркивает насыщенность выступающих вперед светлых тонов, предметность всего представленного. Караваджо утверждает превосходство непосредственного воспроизведения жизни. Болезненному изяществу еще распространенного маньеризма и патетике развивающегося барокко он противопоставляет простоту и естественность повседневного. Обобщая формы, выявляя существенное, он наделяет значительностью и монументальностью самые простые предметы. Композиции Караваджо со срезанными по пояс фигурами точно построены, в них есть строгая закономерность, целостность, замкнутость, сближающие Караваджо с мастерами Возрождения. Это придает монументальность и значительность не только его бытовым, но и религиозным сценам, таким, например, как «Неверие Фомы» (около 1603).

 Удивительная конкретность и материальность форм отличают заказные религиозные произведения художника, принесшие ему скандальную известность необычной жизненностью и демократизмом. Смело трактует Караваджо религиозные образы, не боясь грубости и резкости, сообщая им черты сходства с простонародьем. Он находит своих героев среди рыбаков, ремесленников, солдат — людей цельных, наделенных силой характера. Резкими контрастами светотени он усиливает мощную, почти пластическую моделировку форм, приближая фигуры к переднему плану картины, показывая их в сложных ракурсах, подчеркивает их значимость, монументальность.

 Как жанровая сцена решена композиция «Призвание апостола Матфея» (1599—1600, Рим, капелла Контарелли в церкви Сан-Луиджи деи Франчези, где изображены двое юношей в модных по тем временам костюмах, с любопытством взирающих на входящего Христа. К Христу обратил взор Матфей, в то время как третий юноша, не поднимая головы, продолжает подсчитывать деньги. Яркий луч света, проникнув в открытую дверь, вырывает из мрака комнаты живые, острохарактерные фигуры. Светотеневое решение способствует не только выявлению объемов форм, но ж усиливает драматическую действенность, эмоциональность изображения.

 Крепкими, полнокровными людьми предстают в произведениях Караваджо святые и великомученики: простодушный грубоватый Матфей, суровые, вдохновенные Петр и Павел. Ничего необычного нет и в их пластически-осязаемых фигурах. Большая часть композиции «Обращение Павла» (1600—1601) занята изображением копя, под копытами которого видна озаренная ярким светом фигура распростертого молодого Павла, представленного в необычайно сложном ракурсе. Используя оптические эффекты, художник добивается монументальности и силы общего решения.

 В поздних работах Караваджо усиливается драматизм мировосприятия и вместе с тем проявляется еще большее тяготение к монументализации. Единство и напряженность действия, настроения, законченность и неповторимость композиционных построений, поразительная мощь светотеневой моделировки сообщают им характер реальных сцен, полных больших чувств и мыслей. От картины к картине нарастает трагическая сила образов Караваджо. В картине «Положении во гроб» (1604) на глубоком темном фоне ярким светом выделяется тесно сплоченная группа близких Христу людей, опускающих его тело в могилу. Они грубоваты и сдержанны в своих чувствах, но движение каждого отмечено особой собранностью. И только воздетые в патетическом порыве отчаяния руки Марии оттеняют суровую скорбь остальных персонажей, составляя контраст с давящей тяжестью безжизненного тела Христа. Могильная плита, у края которой остановились несущие тело, подчеркивает статуарность, монолитность всей группы, уподобленной своеобразному монументу. Точка зрения снизу усиливает впечатление еличественности.

      Огромной эмоциональности добивается художник в композиции «Успение Марии» (1605—1606,), захватывающей искренностью переживаний, которые выражены в позах, жестах, лицах скорбных учеников Христа, окруживших ложе усопшей. Все здесь подчинено выражению горестного сознания трагичности жизни, неизбежности ее конца. По существу, это образы мужественных людей из народа, наделенные глубиной восприятия, значительностью и вместе с тем непосредственностью выражения сложных душевных движений. Острота наблюдений в характеристике каждого персонажа соединяется с монументальной лаконичностью и трагическим величием.

 Суровый реализм творчества Караваджо не был понят его современниками, приверженцами «высокого искусства». Обращение к натуре, которую Караваджо сделал непосредственным объектом изображения в своих произведениях, и правдивость ее трактовки вызвали множество нападок на художника со стороны духовенства и официальных лиц. Вспыльчивый нрав Караваджо и постоянные столкновения с окружающими усугубляли жизненные трудности. Убив во время игры в мяч своего партнера, он был вынужден бежать из Рима. Последние годы его жизни прошли в скитаниях.

      Воздействие творчества Караваджо на развитие реализма в европейском искусстве было огромным. В самой Италии нашлось много его последователей, получивших название караваджистов. Но еще значительнее было его влияние за рубежами Италии. Ни один крупный живописец того времени не прошел мимо увлечения караваджизмом, явившимся важным этапом на пути европейского реалистического искусства.
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Картина итальянского живописца Меризи да Караваджо «Маленький больной Вакх» относится к раннему периоду творчества художника. Размер картины 67 x 53 см, холст, масло. Барокко было господствующим стилем итальянского искусства 17 века, и прежде всего в архитектуре и скульптуре. Но наряду с ним существовало реалистическое направление, которое нашло наиболее полное выражение в произведениях Караваджо, оказавшего громадное воздействие на развитие всей реалистической живописи Европы. Караваджо, итальянский художник, реформатор европейской живописи 17 столетия, один из крупнейших мастеров барокко. Караваджо является основоположником реалистического направления в европейской живописи 17 века. Живописец внес в итальянское искусство демократизм, повышенное чувство материальности, эмоционального напряжения, выраженное через контрасты света и тени (караваджизм). Живопись Караваджо отличают лаконизм и простота композиции, энергичная пластическая лепка. В истории искусства Караваджо остался автором исключительных по драматической силе религиозных композиций («Коронование терновым венцом», 1603; «Положение во гроб», около 1604), мифологических («Маленький больной Вакх», 1592-1593; «Победитель Амур», 1602-1603) и жанровых картин («Мальчик, укушенный ящерицей», 1594; «Гадалка», 1595; «Шулеры», 1596), а также портретов. 
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     Картина итальянского художника Микеланджело Меризи да Караваджо «Юноша с корзиной фруктов» написана живописцем в период раннего творчества. Микеланджело Караваджо, прозванный так по местечку в Ломбардии, откуда был родом, получил художественное образование в Милане. Биографы рисуют его человеком бурного неуживчивого характера, неистового темперамента, необычайно упорным в достижении поставленной цели. Всю жизнь сохранял он верность своим убеждениям и внутреннюю независимость. Караваджо был художником огромной творческой смелости. Прекрасно зная жизнь простого народа, художник сделал его героем своих произведений - жанровых картин и религиозных композиций.
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Картина итальянского художника Меризи да Караваджо «Блаженство го Франциска» известна также и под другим названием «Экстаз святого Франциска». Размер картины 92,5 x 128 см, холст, масло. В средневековье продолжился начавшийся еще во времена античности процесс адаптации научного знания и модели светского образования к христианству. Важнейшим из результатов этого процесса стало создание картины мира, сочетающей в себе терминологию и многие положения аристотелевской метафизики с библейским учением о сотворении мира. Подобный процесс адаптации шел и в низовой культуре, где христианское богослужение вступало в соприкосновение с народными верованиями. Одним из самых заметных результатов этого соприкосновения был распространившийся по всей Европе культ святых (Святые Франциск, Доменик, Флориан, Бенедикт и другие). Однако и в высокой, и в низкой культуре данный процесс был сопряжен со значительными трудностями. В качестве примера можно привести осуждение церковью так называемых Парижских Аверроистов — философского направления, признающего аристотелевскую идею о вечности мира, крестовые походы против еретических учений катаров, вальденсов и др. Блаженный аскет Франциск Ассизский, итальянский проповедник, основатель ордена францисканцев, автор религиозных поэтических произведений («Похвала добродетели», «Похвала Богу» и другие). С 1207 года подчинил свою жизнь служению духовному наследию Иисуса Христа, став проповедником. Вскоре у него появились последователи в Италии и почти во всех европейских странах, которые организовались во францисканские братства. В 1228 году Франциск Ассизский был канонизирован. Рассказы, легенды о нем собраны в поэтическом анонимном сборнике периода зрелого средневековья «Цветочки святого Франциска Ассизского».
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Картина итальянского художника Меризи да Караваджо «Шулеры». Размер картины 90 x 112 см, холст, масло. В картине «Шулеры» игроки заняты карточной игрой, одной из разновидностей старинного покера. В левом углу картины художник изобразил поглощенного картами молодого простофилю, который не замечает, что пожилой шулер сигнализирует своему более юному сообщнику поднятыми пальцами. На перчатках шулера срезаны кончики, чтобы лучше чувствовать пальцами краплёные карты. В правой части картины молодой обманщик смотрит с интересом на мальчика и выжидает момент, чтобы вытащить скрытую карту из своих бриджей. Караваджо в своем творчестве отразил тему шулерства не в качестве карикатуры на житейские недостатки, а скорее всего чисто беллетристическим способом. Теме шулерства посвящено множество картин различных европейских художников, одной из самых удачных считается картина «Обман в Клубе Тузов» французского живописца Жоржа де Латура, хранящаяся также в галерее Кимбелла. В 1627 году после смерти владельца полотна кардинала дель Монте картина «Шулеры» была инвентаризирована среди прочего его имущества, но затем была утеряна. Местоположение картины было неизвестно в течение долгих лет, она была случайно обнаружена в европейской частной коллекции лишь только в 1987 году.
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Картина итальянского живописца Меризи да Караваджо «Гадалка». Размер картины 99 x 131 см, холст, масло. Первые годы жизни художника в Риме, куда он прибыл около 1590 года, не имея от кого-либо протекции, были суровыми. Для заработка Караваджо писал цветы и фрукты на картинах других художников, а затем стал самостоятельно создавать своеобразные жанровые сцены и натюрморты. Изображая уличных мальчишек, цыганок, посетителей кабачков, гадалок, корзин с фруктами, Караваджо одним из первых утвердил право на существование этих жанров. Главное в произведениях Караваджо конца 16 столетия — не повествование, а характерный типаж. Историографы Караваджо отмечают, что живописец с пренебрежением относился к творчеству великих мастеров прошлого и даже к античному искусству. Существует история о том, как Караваджо привел в студию с улицы цыганку, написал с нее образ в картине «Гадалка», в которой она предсказывает судьбу молодому человеку, и заявил, что натура — единственная наставница, в которой нуждается художник.
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Картина итальянского художника Караваджо «Музыканты». Микеланджело Меризи да Караваджо уже в своих ранних картинах утверждает превосходство непосредственного воспроизведения жизни. Болезненному изяществу еще распространенного маньеризма и патетике развивающегося барокко живописец противопоставляет простоту и естественность повседневности. Обобщая формы, выявляя существенное, Караваджо наделяет значительностью и монументальностью самые простые предметы. Композиции художника со срезанными по пояс фигурами точно построены, в них есть строгая закономерность, целостность, замкнутость, сближающие Караваджо с мастерами Возрождения.
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Картина итальянского художника Караваджо «Вакх». Размер картины 95 x 85 см, холст, масло. Заказчиком этой картины (и многих других работ художника) был кардинал Франческо Мария дель Монте. В отличие от большинства своих современников, которые могли воспринять лишь более или менее привычный набор эстетических ценностей, Караваджо сумел отказаться от традиций прошлого и создать собственный, глубоко индивидуальный стиль. Картину мифологической тематики «Вакх» можно отнести также и к бытовому жанру, и к натюрморту, и к портрету.
[image: image18.png]


[image: image19.png]



Картина итальянского живописца Караваджо «Лютнист». К числу лучших портретно-жанровых картин художника относится «Лютнист» или «Юноша с лютней». Перед лютнистом на столе лежат скрипка, ноты, фрукты; рядом стоит ваза с цветами. С отточенным мастерством написаны художником все эти предметы в своей плотной округлости, вещественности, осязаемости. Светотенью пролеплено лицо и фигура юноши с лютней, темный фон подчеркивает насыщенность выступающих вперед светлых тонов, предметность всего представленного живописцем на картине.
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Картина итальянского живописца Караваджо «Мария Магдалина». Заказчиком картины был монсиньор Фантино Петриниани. Личность Караваджо и события истории его жизни поражают воображение почти так же сильно, как и его живопись. После переезда в 1590 году из Милана в Рим, который к концу 16 века стал центром искусств не только всех италийских земель, но, пожалуй, и всей Европы, Караваджо достиг самых значительных успехов и славы. По всей вероятности, художник приехал в Рим без протекции и средств к существованию, в связи с чем в ранний период творчества писал натюрморты и жанровые композиции, такие, как рассмотренные выше картины Гадалка, Лютнист, Шулеры  и другие. Не избегая нарочито жесткого натурализма, особенно в сценах жестокости и насилия («Юдифь, убивающая Олоферна», 1597, «Жертвоприношение Авраама», 1596, , Караваджо в ряде других картин этого же раннего периода творчества находит более поэтическую и глубокую трактовку библейских образов («На пути в египетские земли», 1596 и «Мария Магдалина», 1595-1597).
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Картина итальянского художника Караваджо «На пути в египетские земли». Работа живописца более известна под классическим названием «Отдых на пути в Египет». Реализм Караваджо – это нечто большее, чем просто подражание природе; в живописи художника сочетаются глубокое понимание психологии человека и точная передача характера света и формы, что дает возможность преобразить реальность в драму, разыгрывающуюся на холсте. Эти черты лучше всего заметны в картинах на религиозные сюжеты, относящихся к римскому периоду его творчества: «На пути в египетские земли» (1597), «Обращение Савла» (1601) и «Успение Богоматери» (1605). Например, в картине «Обращение Савла» будущий апостол Павел, а пока еще гонитель христиан Савл, изображен в тот момент, когда он услышал глас Божий и, пораженный, упал с лошади. Кажется, что воздетые руки распростертого на земле Савла и его голова выходят за раму картины в пространство зрителя, который, таким образом, оказывается непосредственным участником происходящего. Сверхъестественность события подчеркивается интенсивным искусственным светом, который словно падает на картину. Впервые этот прием художник отчасти использовал в картине «На пути в египетские земли».
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Картина итальянского художника Караваджо «Юдифь, убивающая Олоферна». Работа живописца изображает известную историю времен Ветхого Завета из неканонической «Книги Юдифи». Иудейская красавица, вдова Юдифь соблазнила военачальника вавилонского царя Навуходоносора Олоферна, осадившего со своим войском иудейский город Ветилуя. Заманив Олоферна для любовных утех в свой дом, Юдифь при помощи служанки убила полководца, отрезала Олоферну голову и отослала ее в стан вражеских войск. Иудеи воспользовались смятением во вражеском лагере и разгромили войска царя Навуходоносора.
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Картина итальянского живописца Караваджо «Святая Екатерина Александрийская». Эта картина религиозного содержания написана художником по заказу кардинала Франческо Мария дель Монте. Великомученица святая Екатерина была родом из Александрии, её мученическую кончину относят к 307 году нашей эры при Максимине. Повествования о праздновании её памяти и о её мощах впервые упоминаются в седьмом столетии нашей эры, когда мощи святой были открыты египетскими христианами и перенесены в монастырь на Синайской горе. Монастырь этот привлекал много паломников, и почитание святой распространилось сначала в православной церкви, а затемм перешло и в римскую курию, где католиками ей посвящено множество гимнов и рифмованных легенд. На Синае был образован орден рыцарей святой Екатерины Александрийской, для покровительства паломникам, прибывавшим на поклонение ее мощам. Память святой Екатерины Александрийской чтится 24 ноября. В странах западной Европы и в католической церкви святая Екатерина Александрийская, славившаяся своей ученостью и талантами, считается покровительницей учащегося юношества. Из художественных изображений святой Екатерины Александрийской лучшей работой считается картина Корреджо.
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Картина итальянского художника Караваджо «Призвание святого Матфея». Как жанровая сцена решена живописцем композиция «Призвание апостола Матфея», где изображены двое юношей в модных по тем временам костюмах, с любопытством взирающих на входящего Христа. К Христу обратил взор Матфей, в то время как третий юноша, не поднимая головы, продолжает подсчитывать деньги. Яркий луч света, проникнув в открытую дверь полуподвального помещения с голыми стенами и деревянным столом, вырывает из мрака комнаты живые, острохарактерные фигуры. Светотеневое решение способствует не только выявлению объемов форм, но и усиливает драматическую действенность, эмоциональность изображения. Две картины, написанные для капеллы семейства Котарелли в 1598–1600 годах, «Призвание святого Матфея» и «Мученичество святого Матфея», свидетельствуют о переломном моменте в творчестве Караваджо. Обе композиции близки по стилю ранним жанровым сценам, но уже наполнены тем внутренним драматизмом, который достиг своего наивысшего выражения в алтарных образах живописца начала 17 столетия.
[image: image30.png]smallbay.ru



[image: image31.png]



Картина итальянского живописца Караваджо «Медуза Горгона». натянутый на щит, масло. Горгоны, в греческой мифологии чудовища женского пола. Гомер в «Илиаде» повествует о том, что голова Горгоны находится на эгиде Зевса, а в «Одиссее» горгоны представлены, как страшилища подземного царства Аида. Как у Гомера, так и у Еврипида, по рассказу которого Горгона рождена землей и убита богиней Афиной, речь идет об одной Горгоне; между тем у Гесиода их три, живущие за океаном на западе. Позднейшие писатели (Геродот и другие) относят пребывание горгон в Ливии и сопредельных африканских землях. Горгоны представляются в виде крылатых существ с несоразмерно большой головой, высунутым языком, оскаленными зубами и часто со змеями на голове или туловище. Из них Медуза, которую по преимуществу и называют просто Горгоной, была самой ужасной. Она одна была смертна, отчего Персей и мог отрубить ей голову. Из ее крови, оплодотворенной Посейдоном (раньше смертоносного удара Персея), был рожден крылатый конь Пегас. Голова Медузы окаменяла всех, кто на неё смотрел или до неё дотрагивался. Изобразительное искусство долгое время изображало её в отвратительном виде, но позднее, после Пиндара, у которого она представлена красивой, художники стали изображать ее прекрасной, хотя и внушающей ужас, обыкновенно — с крыльями над висками и змеями в волосах. Внешне ужасное стращилище, изображаемое художниками в позднее средневековье и в эпоху возрождения, постепенно сменилось изображениями ужасного выражения красивого лица. Лучшей картиной, изображающей Медузу Горгону, считается работа Микеланджело Меризи да Караваджо.
[image: image32.png]


[image: image33.png]



Картина итальянского художника Караваджо «Марта и Мария Магдалина». Магдалинские убежища — благотворительные учреждения, имеющие своей задачей оказывать поддержку падшим женщинам, желающим вернуться на путь честного труда; название свое носят по имени раскаявшейся грешницы, святой Марии Магдалины. Падшие женщины находят здесь на известный срок приют и приучаются к труду, который мог бы обеспечить их в будущем. Магдалинские убежища стали учреждаться еще в средние века духовными женскими конгрегациями, члены которых назывались магдалинскими сестрами. Такие конгрегации стали возникать в Германии около 1250 года (древнейшие из них — в Вормсе и Меце), но особенно распространились во Франции и Италии. В 1640 году французский священник Жан Эд основал для борьбы с проституцией «Общество сестер святого Михаила или Божией Матери Христианской Любви». В 1835 году различные учреждения, носившие это название и существовавшие самостоятельно, были объединены в орден сестер Доброго Пастыря, главная начальница которого имеет пребывание в Анжере. Орден этот оказывает поддержку не только падшим женщинам, желающим вернуться к честной жизни, но и таким девушкам, которым грозит опасность впасть в порок; с последней целью устраиваются школы и приюты для подрастающего женского поколения. В конце 1887 года орден располагал 158 магдалинскими убежищами во всех частях света. В протестантских странах магдалинские убежища учреждаются благотворительными обществами; руководят ими обыкновенно сестры милосердия (диакониссы). В России первое магдалинское убежище было учреждено в Санкт-Петербурге в 1833 году стараниями Сары Александровны Биллер и Анны Федоровны Михельсон. Это было частное учреждение, состоявшее под покровительством великой княгини Елены Павловны и призревавшее до 40 лиц ежегодно. В 1844 году оно было присоединено ко вновь учрежденной Свято-Троицкой общине сестер милосердия под названием «отделения для кающихся». Из 697 женщин, поступивших в это отделение с 1844 по 1862 год, поступило на места в услужение и отдано на попечение родным 505, выдано замуж 17, вышло по собственному желанию и исключено по неисправимости 133 грешницы. Впоследствии отделение это было закрыто. В настоящее время в Санкт-Петербурге существуют два магдалинских убежища:

     1) Дом Милосердия, состоящий из большого отделения для взрослых, и из отделения для несовершеннолетних, в которое принимаются несовершеннолетние девушки, имевшие несчастье или находящиеся в явной опасности впасть в порок.

     2) Евангелический магдалинский приют содержится комитетом главного управления санкт-петербургской евангелической больницы, под наблюдением ее пастора; принимаются только падшие женщины лютеранского вероисповедания.

 В Москве дамское попечительство о бедных содержит магдалинское убежище, расходуя на него ежегодно около четырех с половиной тысяч рублей золотом.


Картина итальянского художника Караваджо «Христос в Эммаусе». Местечко Эммаус упоминается в Евангелии от Луки в рассказе о том, как два ученика Христа, шедшие в это местечко, случайно встретились с таинственным странником, который оказался воскресшим Христом. В своей картине Иисуса Христа Караваджо изобразил в момент благословения еды и раскрытия этим двум ученикам истинной идентичности распятого и воскресшего учителя. Изображение Иисуса Христа, представленное художником, довольно необычно, он написан Караваджо безбородым, кроме того большой акцент придан живописцем натюрморту на столе. Интенсивность эмоций учеников Христа передана Караваджо в картине их жестами и выражением лиц. По свидетельству Луки, Эммаус отстоял на 60 стадий от Иерусалима (72 римские мили), но направление не указано, и потому географическое определение его остается спорным. Иудейский историк Иосиф Флавий называет этим именем местечко близ Тивериады; но это не соответствует указываемому в Евангелии расстоянию. Впрочем, в некоторых манускриптах вместо 60 стоит 160 стадий, что составит около 20 римских миль. 

 Согласно библии, Давид и Голиаф были знаменитыми древними героями; один будущий иудейский царь, другой филистимлянский исполин, имя которого увековечено в библейском рассказе о единоборстве Голиафа с Давидом Родом из Гефа, Голиаф принадлежал к остаткам древнего исполинского племени рефаимов. Во время войны филистимлян с израильтянами в царствование Саула он наводил ужас на израильское войско. Только у случайно явившегося в стан иудеев Давида достало мужества выступить против этого страшного противника, которого он и поразил камнем из своей пастушеской пращи. По библейскому свидетельству, Голиаф был ростом «шести локтей и пяди», т. е. более четырех с половиной метров. У древних писателей (например, у Плиния) упоминается о людях почти такого же исполинского роста. Вооружение Голиафа подробно описывается в Библии. Он с головы до ног был закован в военные доспехи: на голове у него был медный шлем, а туловище было одето в чешуйчатую броню, так что вес брони его составлял около 5000 сиклей меди или более 81 килограмма, а один наконечник его железного копья весил 600 сиклей, т. е. почти 10 килограмм. 


Картина итальянского живописца Караваджо «Уверение Фомы». В своей картине Караваджо изобразил как святой Фома касается ран прошедшего через распятие Христа, дабы удостовериться в их реальности. Головы Христа и трех апостолов являются фокусом композиции. Представлен напряженный момент, когда апостолы смотрят на Святого Фому с изборожденным глубокими морщинами челом, в то время как тот влагает перст в тело Христа. Драматизм этой поразительно реалистической подробности усиливается резким светом и глубокими тенями (прием, называемый - светотень); фон отсутствует. Караваджо прославился как яркий реалист, отвергавший идеализацию; такой путь в искусстве был в то время революционным. Он часто использовал грубые крестьянские типы в качестве моделей для святых и апостолов и, говорят, даже писал одну из своих Мадонн с проститутки-утопленницы, тело которой было извлечено из Тибра. Несмотря на свою сомнительную репутацию как человека (он был частенько не в ладах с властями), Караваджо почти единолично совершил революцию в искусстве. Даже сегодня картины художника Меризи да Караваджо обладают поразительной силой и непосредственностью воздействия.

Картина итальянского живописца Караваджо «Победитель Амур» или же «Амур-победитель». Амур, у древних италийцев (у греков Эрос) бог любви, понимавшийся как особое мировое божество и как безотлучный спутник и помощник Венеры. Как мировое божество, соединяющее людей и богов брачными узами, Амур считался порождением Хаоса и светлого дня или Неба и Земли. Отцом Амура называли также Урана, Хроноса, Орфея и др. В позднейшех преданиях Амуром обыкновенно называется сын Венеры и Гермеса или Венеры и Марса.

Картина итальянского художника Караваджо «Коронование терновым венцом». Удивительная конкретность и материальность форм отличают заказные религиозные произведения художника, принесшие ему скандальную известность необычной жизненностью и демократизмом. Смело трактует Караваджо религиозные образы, не боясь грубости и резкости, сообщая им черты сходства с простонародьем. Живописец находит своих героев среди рыбаков, ремесленников, солдат — людей цельных, наделенных силой характера. Резкими контрастами светотени он усиливает мощную, почти пластическую моделировку форм, приближая фигуры к переднему плану картины, показывая их в сложных ракурсах, подчеркивает их значимость, монументальность. Этот прием художника придает монументальность и значительность не только картинам Караваджо бытового плана, но и религиозным сценам, таким, например, как «Коронование терновым венцом», «Успении Богоматери», «Обращение Савла» и др.

Картина итальянского художника Караваджо «Святой Иероним за книгой». В своей картине живописец изобразил известный канонический библейский сюжет; одухотворенного учёного, святого старца Иеронима, корпящего над богословскими трудами в своей келье. Заказчиком картины для ватиканской пинакотеки был папский казначей Тиберио Кераси.

Картина итальянского живописца Караваджо «Семь деяний милосердия». Первоначально работа Караваджо предназначалась для главного алтаря собора дель Пио Монте, но в дальнейшем это решение было пересмотрено церковными властями. Выполненной в изгнании картине «Семь деяний милосердия», написанной Караваджо с огромной художественной энергией и выразительностью, свойственны бравурность и патетические интонации.

Картина итальянского художника Караваджо «Саломея с головой Иоанна Крестителя». На картине живописцем изображены, предположительно, танцовщица Саломея, Иродиада и Ирод Антипа. Иродиада была замужем за своим дядей Филиппом и имела от него уже взрослую дочь Саломею, но увлеклась преступной связью с братом мужа, галилейским царьком Иродом Антипой. Эта любовная связь произвела на всех жителей Галилеи тяжелое впечатление; народ глухо роптал, но не смел высказать своих чувств. Тогда мстителем за поруганный нравственный закон выступил Иоанн Креститель, который смело явился к тирану и высказал ему горький укор. Ирод Антипа, не вынося обличений за незаконную связь с Иродиадой, заключил Иоанна Крестителя в темницу, где предвестник Иисуса Христа и пал жертвой злобы Иродиады. Саломея так хорошо танцевала для царя Ирода Антипы, что он поклялся выполнить любую её просьбу. Ее мать, Иродиада, которая искала возможность мести Иоанну Крестителю, убедила Саломею потребовать у Ирода голову Иоанна Крестителя. Эта картина является последней работой художника Микеланджело Меризи да Караваджо, написанной в течение последних трех лет его жизни, возможно закончена живописцем в Неаполе, где он проживал с 1609 до 1610 года.

Картина итальянского живописца Караваджо «Нарцисс у ручья». Караваджо в свём искусстве выступает как смелый новатор, бросающий вызов эстетическим нормам своей эпохи. Героем своих произведений художник делает человека из уличной толпы — римского подростка или юношу, наделенного грубоватой чувственной красотой и естественностью бездумно-жизнерадостного бытия; герой картин Караваджо предстает то в роли музыканта, то в образе простодушного карточного игрока, то в качестве бездумного щеголя, внимающего лукавой гадалке, то в облике Нарцисса или юноши с атрибутами античного бога Вакха.

Картина итальянского 
художника Караваджо 
«Мадонна дель 
Розарио» широко 
известна также под 
другим названием 
«Мадонна четок». 
В алтарных картинах 
«Мадонна дель 
Розарио», а также 
«Мученичество 
апостола Петра» и 
«Обращение Савла» 
(1600—1601, 
Караваджо находит 
тонкий баланс между 
драматической 
патетикой и 
вызывающими 
натуралистическими 
деталями. Из письма 
молодого Питера 
Пауля Рубенса герцогу 
Мантуанскому от 15 
сентября 1607 года из 
Неаполя. "...Я увидел 
также нечто чудесное, 
созданное Караваджо, 
которое исполнено 
здесь и предназначено 
теперь для продажи... 
Это две прекраснейшие
картины Микеланджело
да Караваджо. Одна — 
«Мадонна дель 
Розарио», и она 
исполнена как алтарная
 картина. Другая 
картина средних 
размеров с 
полуфигурами — 
«Юдифь, убивающая Олоферна»..."

      От картины к картине нарастает трагическая сила образов Караваджо. В «Положении во гроб» (1604, на глубоком темном фоне ярким светом выделяется тесно сплоченная группа близких Христу людей, опускающих его тело в могилу. Они грубоваты и сдержанны в своих чувствах, но движение каждого отмечено особой собранностью. И только воздетые в патетическом порыве отчаяния руки Марии оттеняют суровую скорбь остальных персонажей, составляя контраст с давящей тяжестью безжизненного тела Христа.    

     Могильная плита, у края которой остановились несущие тело, подчеркивает статуарность, монолитность всей группы, уподобленной своеобразному монументу. 
     Точка зрения снизу усиливает впечатление величественности.
Картина итальянского 

живописца Караваджо 

«Алоф де Виньякурт». 
Алоф де Виньякурт был 
принят в рыцари 
мальтийского ордена 
госпитальеров 
(иоаннитов) в 1564 году, 
в возрасте семнадцати 
лет, и проявил себя уже 
в следующем году во 
время осады Мальты, 

когда турки завладели 

большей частью острова. 
В 1601 году Алоф де 
Виньякурт был избран 

гроссмейстером (великим 

магистром) ордена. 
Проявил себя как 
талантливый 
руководитель и 
фортифиткатор, известно 
что во времена его 
правления было 
построено множество 
прибрежных укреплений 
(башни Виньякурта), а 
также акведук, который 
доставлял воду с плато 
выше Рабата к столице 

Мальты Ла Валлетте. 
Фра Алоф де Виньякурт 
сохранял за собой звание 
гроссмейстера 
мальтийского ордена 
госпитальеров святого 
Иоанна с 1601 по 1622 

год до самой смерти. Алоф де Виньякурт, помимо укрепления оборонительных рубежей Ла-Валетты, как магистр ордена, был настроен решительно укрепить и возвысить престиж ордена рыцарей госпитальеров. Поэтому не удивительно, что он был рад приветствовать в своих владениях самого известного живописца Рима и Неаполя тех лет Микеланджело да Караваджо. Караваджо прибыл на Мальту из Неаполя в июле 1607 года, и, согласно его биографам Джованни Бальоне и Джованни Белори, начал сразу работать с написания портретов Виньякурта и других знатных рыцарей мальтийского ордена госпитальеров. В этом известном портрете Караваджо изобразил магистра Алофа де Виньякурта в парадных рыцарских доспехах, держащим скипетр ордена. Доспехи Алофа де Виньякурта сохранились до настоящего времени и являются одним из сокровищ оружейной галереи Дворца в Ла Валлетте. Живое выражение лица мальчика-оруженосца и его пристальный взгляд на картине у Микеланджело да Караваджо получились настолько привлекательными, что эта картина была затем несколько раз скопирована художниками, посещавшими Мальту в более поздние времена.

Картина итальянского живописца Караваджо «Маффео Барберини». Маффео Барберини (папа Урбан VIII, с 1623 по 1644) происходил из знатной флорентийской семьи; родился в 1568 году. В середине 90-х годов 16 века Маффео Барберини был рукоположен в сан архиепископа назаретского, затем в 1606 году получил кардинальский сан в Сполето. Состоя посланником ватиканской церкви и выполняя обязанности апостольского нунция в Париже, содействовал возвращению иезуитов. Опасаясь чрезмерного усиления Габсбургского дома вследствие побед императора Фердинанда II, Урбан VIII присоединился к Франции, поддерживал Ришелье в борьбе его против Австрии и Испании, спокойно отнесся к вмешательству Швеции в дела Германии. Стараясь возвысить свою семью, Маффео Барберини, будучи уже папой Урбаном VIII, вел в 1641 году, из-за княжества Кастро, неудачную войну против пармских Фарнезе. Герцогство Урбино в 1636 году, после прекращения дома Ровере, подпало под власть папского престола. Урбан VIII возобновил буллу "In coena Domini", исправил "Breviarium romanum" (Рим, 1632), учредил в 1627 году коллегию Пропаганды. Папа Урбан VIII проклял галилееву систему и устроил инквизиторский процесс, завершившийся осуждением Галилея в 1633 году, также в дальнейшем в 1642 году осудил в своей булле "In eminenti" янсенизм. Его "Poemata" — латинские гимны, оды и эпиграммы — были изданы в Риме (1631) и Париже (1642), вместе с некоторыми ранними итальянскими стихотворениями Маффео Барберини. Сочинения Урбана VIII переизданы в Оксфорде в 1726 году.
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                                                         Маленький больной Вакх





                                    Юноша с корзиной фруктов





                                    Мальчик, укушенный ящерицей





                               Блаженство святого Франциска  1595.





                               Шулеры  1596.





                               Гадалка  1596-1597.





                                          Музыканты  1596.





                                          Вакх  1596.





                                         Лютнист  1596.








                            Мария Магдалина  1595-1597.





                    На пути в египетские земли  1596-1597.





                  Юдифь, убивающая Олоферна  1597-1598.





                  Святая Екатерина Александрийская  1598..





                     Призвание святого Матфея  1599-1600.





                                  Медуза Горгона  1598-1599.





                             Марта и Мария Магдалина  1598.





                            Христос в Эммаусе  1601-1602..





                                  Давид и Голиаф  1601.





                             Уверение Фомы  1601-1602.





                               Победитель Амур  1602-1603.





                 Коронование терновым венцом  1603-1605.





                        Святой Иероним за книгой  1605-1606.





                    Семь деяний милосердия  1607.





         Саломея с головой Иоанна Крестителя  1607-1610.





                               Нарцисс у ручья  1598-1599.





                         Мадонна дель Розарио  1607.





                        Алоф де Виньякурт  1607-1608.





Маффео Барберини, будущий папа Урбан VIII  1606-1608.








