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                             «Портрет мужщины.»  


     Пармиджанино (настоящее имя Франческо Джироламо Маццола,) итальянский художник, один из крупнейших живописцев маньеризма. Родился в семье живописца Ф. Маццолы, который и был его главным наставником в искусстве. Позднее получил обычное для той эпохи топонимическое прозвище («уроженец Пармы»). Испытал влияние Рафаэля и Микеланджело, но в первую очередь Корреджо, именно в этом городе создавшего свои главные произведения. Это влияние довольно четко проступает уже в ранних работах художника («Мистическое обручение святой Екатерины», 1521, второй вариант 1527-1537; фрески в двух боковых капеллах пармской церкви Сан-Джованни-Эванджелиста, около 1522-1523; и др.), соседствуя, однако же, с стилистическими остроиндивидуальными чертами, такими как особая, действительно «манерная» (как и следует из самого понятия «маньеризма») элегантность поз и удлиненных, грациозных пропорций. Уже в ранний период своего творчества Пармиджанино проявил себя и как выдающийся портретист, умеющий очень впечатляюще акцентировать аристократическое благородство своих моделей и окутывать их, благодаря эмблематическим деталям антуража, аурой многозначительной тайны («Портрет мужчины», 1523, Национальная галерея, Лондон; «Галеаццо Санвитале», 1524, Галерея Каподимонте, Неаполь).
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                             «Портрет мужщины.»  


Мадонна 
с розой, 1528-1530
Эта картина была написана 
Пармиджанино в Болонье. 
Ей посвящены следующие 
восторженные слова Джорджо 
Вазари: У Мадонны 
прекраснейшее выражение 
лица, очень естествен равным 
образом и Младенец, ибо он имел
 обыкновение вкладывать в лица 
детей чисто детскую живость, в 
которой проявляются острота
и лукавство, часто присущие 
мальчикам. Он и Богоматерь 
одел необычайным образом, 
надев на нее платье с 
кисейными рукавами, как бы 
затканными золотом, и это платье
было действительно 
исключительно изящным, так  как 
просвечивающее тело казалось 
живым и очень нежным, не говоря
о том, что нигде нет лучше 
написанных волос. Картина эта 
предназначалась для мессера 
Пьетро Аретино,  но в это время в
Болонью прибыл папа Климент, и 
Франческо поднес ее ему. После 
этого она попала в руки мессера 
Диониджи Джанни, ныне же ею владеет его сын, мессер Бартоломео, который приспособил ее так, что с нее уже сделано пятьдесят копий (так она ценится)».
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     После увлечения творчеством римских живописцев (прежде всего - Рафаэля) Пармиджанино вновь вернулся к первой своей любви - изысканным образам Корреджо. Об этом возвращении замечательно свидетельствует картина Мадонна с пророком Захарией», начатая художником, еще в Риме, а законченная уже в Болонье, после того как вероломный гравер Антонио лишил Пармиджанино почти всех его рисунков. Влияние Корреджо прослеживается здесь, в построении композиции: основу ее образуют две диагонали, пересекающиеся в фигуре Младенца Иисуса. Но в работе Пармиджанино не сыскать той жизнерадостной полнокровности», витальности без задней мысли», что свойственны картинам Корреджо. 
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Портрет 

дамы . 

СОЛО.
     Одна из самых притягательных фигур эпохи Возрождения –– Пармиджанино (Джироламо Франческо Мария Маццола) –– принадлежит к числу наиболее ярких и оригинальных художников-маньеристов. Представленная картина –– шедевр Пармиджанино в жанре портрета. Она получила свое второе название («Турецкая невольница»), вероятно, благодаря головному убору, напоминающему мавританский тюрбан. Действительно, такие головные уборы, украшенные золотыми нитями, были модными в Северной Италии в 30-х годах XVI века, когда было написано это полотно. 

     Хотя портрет и выполнен согласно идеалу женской красоты того времени, определенно Пармиджанино восхищен конкретной личностью. Возможно, на нем изображена Камилла де Росси, жена Джироламо Роллавичино. Чуть печальные глаза и улыбка создают застенчивый образ, но пухлое личико розового цвета придает ему кокетливость. Умный взгляд, изящные удлиненные руки, нарядная одежда говорят о характере соблазнительницы. Закругленные линии, поворот головы и поразительное разнообразие фактур подчеркивают очарование женщины. Ее элегантность и длинная шея типичны для стиля этого живописца. В 1542 году Камилла была выслана из Венеции, потому что она «вмешивалась в политику» или потому что она была слишком дружна с французским послом.

    Эта работа –– один из наиболее значительных примеров таланта Пармиджанино-портретиста, показывающая необыкновенную новизну, которую он смог достичь. 

        Пармский период

     Работая в 1522 году в пармской церкви Сан-Джованни-Эванджелиста, познакомился с Корреджо, который расписывал там купол. Влияние Корреджо ощущается в ранних работах Пармиджанино: «Мистическое обручение святой Екатерины» (1521, второй вариант 1527—1537); фрески в двух боковых капеллах упомянутой пармской церкви (ок. 1522—1523). Но Пармиджанино в поисках своего индивидуального стиля во многом переосмыслил опыт старшего коллеги. А Федерико Дзери считал, что творчество Пармиджанино «диалектически противостояло художественным принципам Корреджо», мир произведений которого всегда открыт навстречу зрителю.

     В семнадцать лет Пармиджанино получил заказ на цикл фресок для украшения покоев Паолы Гонзага, супруги Джан Галеацо Санвитале (Фонтанеллато, Парма, Рокка Санвитале, завершены ок. 1523). Темой фресок Рокка Санвитале был миф о Диане — на этот же сюжет Корреджо выполнил роспись трапезной для аббатисы монастыря Сан Паоло. На первый взгляд Пармиджанино дословно цитирует фрески Камеры ди Сан Паоло. Но Корреджо стремится достичь гармоничного равновесия между творением человеческих рук и природой. Пармиджанино же, стилизируя, разрушает правдоподобие, создавая произведение, герметическое пространство которого заполнено предметами, выписанными с величайшей точностью, а освещение и цветовое решение находятся за гранью реально
Фрески в Фонтанеллато

По некоторым сведениям, увлекался магией, что сказалось в мотивах и символах не только одной из наиболее известных работ художника — фресках в Фонтанеллато на темы «Метаморфоз» Овидия, но и во многих произведениях станковой живописи.
Римский период
В 1527 году Пармиджанино прибыл в Болонью, где провёл четыре года. В этот период в творчестве Пармиджанино появляется новая черта — патетика в выражении персонажами религиозного чувства. Первой болонской работой Пармиджанино был «Святой Рох с донатором» для церкви Сан Петронио. Вертикализм композиции подчёркнут движением рук святого, заполняющего собой весь первый план, неестественно длинными пальцами донатора, преклонившего колени в молитвенном обращении, взорами, устремлёнными в небо. По определению Вазари, Пармиджанино изобразил Роха «преодолевающего боль». В Болонье оформляется новый стиль художника: от мотивов, навеянных творчеством Рафаэля он переходит к большей отвлечённости, поиску особой, недостижимой красоты, а его палитра становится более холодной.

      Среди созданных в Болонье работ — знаменитая «Мадонна с розой» (1529—1530, Дрезден, Картинная галерея). Мотив круга становится определяющим в этой картине: все линии композиции повторяют форму земного шара, на который опирается младенец Христос. Вазари отмечал «прекраснейшее выражение» лица Мадонны и естественность младенца. Роза — символический центр картины, одновременно и атрибут Непорочного зачатия и алхимический знак завершения заключительной стадии процесса превращения материи — опуса (opus).
[image: image6.png]



Обращение 
Савла. 
Около 1528.
              Возвращение в Парму
     Вернувшись на родину, Пармиджанино выполнил — в числе других произведений — самую знаменитую свою картину — «Мадонна с длинной шеей» (около 1535, не завершена). Вазари объяснял незавершённость картины тем, что работа, выполненная художником, не вполне его удовлетворяла.
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Мадонна с 
длинной 

шеей. 1534—

     В мае 1531 года получил заказ на фресковую роспись, прославляющую Деву Марию, в церкви Санта-Мария-делла-Стекката. Главной должна была стать сцена Коронования Марии. Пармиджанино обязался выполнить работу за 18 месяцев. То обстоятельство, что художник, всегда работавший индивидуально, привлёк помощников, показывает, насколько трудно далась ему декорация Санта-Мария-делла-Стекката. Работа бесконечно прерывалась, так как поставки материалов были нерегулярными, а церковная администрация выказывала недовольство необычным замыслом художника. В 1539 году Пармиджанино полностью завершил лишь роспись арки пресбитерия, выдержанную в необычном для него классическом ключе. Исследователи видят в этой работе влияние росписей Жёлтого зала в Золотом доме[1] Нерона и фресок Рафаэля в ватиканских Лоджиях и Вилле Мадама. Темой для фресок арки пресбитерия послужила притча о Девах разумных и неразумных. Здесь Пармиджанино отходит от идеалов иррациональной красоты, обращаясь к точно выверенным классическим пропорциям, цветовым решениям и мотивам украшений, типичным для архитектуры римских дворцов. Создавая живописные фризы, он точно следует, до той поры игнорируемым, законам перспективы. Начатыми же росписями абсиды церкви Пармиджанино остался недоволен и уничтожил их. По словам Аугусты Гидилья Квинтавалле, Пармиджанино имел возможность в фресках Санта-Мария-делла-Стекката «соединить воедино различные грани своих интересов, лишь внешне противостоявших друг другу: классицизм и Ренессанс, алхимические мечты о получении золота и научные поиски, преображение реального мира и натуралистические наблюдения, неподвижность и движение». За неисполнение заказа в срок был приговорён к тюремному заключению (1539), выпущен под залог, бежал из Пармы в городок Казальмаджоре. Умер там же. По словам Вазари, причиной его смерти послужило отравление веществами, используемыми в алхимических опытах «Меркурием, или ртутью». Пармиджанино пожелал быть погребённым «нагим с архипастырским крестом на груди». Его могила находится в церкви братьев сервитов Ла Фонтана близ Казальмаджоре.

                   Графика
     Опыты Пармиджанино в графике неразрывно связаны с его живописью. Каждой живописной работе предшествовали многочисленные подготовительные рисунки, где он настойчиво стремился добиться идеала. По словам Ш. Блана: «Одна и та же поза или движение обдумываются и фиксируются, исследуются вновь и вновь… Чувствуется, что у художника есть модель, но она открыта лишь его внутреннему взору. И в соответствии с этой идеальной моделью он исправляет те природные изъяны, которыми могла обладать реальная натура, хранящаяся в его памяти»[2]. Пармиджанино приписывали изобретение техники гравирования с помощью травления (офорта). Но, несмотря на то, что он не был первопроходцем в этой области изобразительного искусства, Пармиджанино сделал многое, чтобы раскрыть особенности техники офорта.
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Антея.

Истории создания этого
портрета мы, вероятно,
так никогда и не узнаем.
Некоторые исследователи
говорят о том, что на нем 
изображена, будто бы, 
возлюбленная 
Пармиджанино. Другие 
считают, что это – некая
 куртизанка. Третьи 
полагают, что никакой 
Антеи в действительности
не существовало, что она
 -плод воображения 
художника, некий 
собирательно-идеальный образ». 
В самом деле, 
идеальности» Антее не
занимать. Она вполне 
соответствует тому 
новому идеалу женской
красоты, который 
Пармиджанино пытался 
обрести и в религиозных 
своих картинах. Девушка, 
изображенная на 
портрете, 
замечательна не 
столько своей редкостной
красотой (подобные 
покрытые матовой 
бледностью лица, с 
бархатными черными 
глазами и 
аристократическим 
очерком рта, вероятно, 
не были такой уж 
редкостью), сколько 
своей позой и статью. 
Художник внушает 
зрителю, что перед 
ним - существо высшего 
порядка. Он поднимает 
свою модель на 
пьедестал, и мы не 
видим последнего лишь 
потому, что портрет – 
поколенный.
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Фрески для церкви 
Сан-Джованни 
Эванджелиста – 
первый серьезный 
заказ Пармиджанино.
Они сохранились до 
наших дней не 
слишком хорошо, 
тем не менее, глядя 
на них, все же можно 
получить 
представление о 
ранней манере 
художника. Перед 
вами - два фрагмента
росписей собора – 
Святой Илларион» и 
Святая Агата». Уже в
них заметно 
стремление молодого мастера к удлиненным пропорциям фигур, к нетривиальным ракурсам и оптическим эффектам - то есть ко всему тому, что составило его славу в дальнейшем. В Сан-Джованни Эванджелиста Пармиджанино работал в то же время, что и Корреджо, поэтому нет ничего удивительного в том, что его росписи стилистически родственны фрескам Корреджо (в свою очередь, отчасти подражавшего в этой работе Микеланджело). Это двойное родство» не мешает им, впрочем, быть вполне самостоятельными. Перерабатывая найденные своими предшественниками образы, Пармиджанино (возможно, сам того не осознавая) создавал новый творческий метод, открывал целую эпоху в изобразительном искусстве.
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Галеаццо 
Санвитале, 
князь 
Фонтанелатто 
1524
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Видение 
святого 
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Мадонна 
со святой 
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 1527-1529
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Виконтесса 
Сансекондо

с детьми, 
1535
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Амур, 
строгающий 
лук 1535
Амура, строгающего лук» мастер 
написал по возвращении в 
Парму для своего старинного 
товарища, кавалера Баярдо. 
В этой картине художник 
обыгрывает ставшую 
популярной в эпоху Возрождения
 тему о превратностях и 
опасностях, сопутствующих 
чувственной любви. Амур, с 
лукавым вызовом глядящий на 
зрителя, уже почти окончил свою 
работу. Скоро лук будет готов, и 
тогда - берегитесь, сердца 
людские. У ног Купидона 
Пармиджанино поместил двух
путти. Один из них, забавляясь, 
подстрекает другого дотронуться 
до Амура. Второй плачет, боясь 
обжечься о любовное пламя. При 
всей своей поверхностной 
игривости» эта картина не
так бесхитростна, как можно
подумать. В ней Пармиджанино 
остается все тем же задумчивым 
меланхоликом, что и в прочих 
своих полотнах. Улыбка его 
печальна, а кистью его водит не 
избыток веселости, но тоска об 
этом простом, но недоступном 
ему даре - даре искренне и 
чистосердечно веселиться.
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««Купание Дианы». Фреска оформления пармского Палаццо Фонтанеллато.»
     Работая над оформлением этого роскошного пармского дворца, Пармиджанино ориентировался, по всей видимости, на фрески Корреджо в пармском же монастыре Сан-Паоло, созданные в 1519-20 годах. Молодой мастер следует за своим учителем даже в выборе сюжета - как и Корреджо, он иллюстрирует миф о богине-охотнице Диане. Само художественное решение декоративной части росписей также напоминает о росписях Корреджо, создающих иллюзию зеленой беседки с окошками» в небо. Подобные заимствования нельзя назвать плагиатом». Во-первых, такого понятия в XVI веке не существовало. Во-вторых, Пармиджанино, заимствуя» у своего наставника те или иные художественные находки, не столько повторяет, сколько развивает их, истолковывая предложенные учителем образы в уже совершенно маньеристском ключе. Его фрески - это своеобразная реплика на росписи Корреджо. Вы можете видеть фрагмент росписей, где изображено купание Дианы, и превращение Актеона в оленя.
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Работая над 
оформлением 
этого роскошного 
пармского дворца, Пармиджанино ориентировался, по всей видимости, на фрески орреджо в пармском же монастыре Сан-Паоло, созданные в 1519-20 годах. Молодой мастер следует за своим учителем даже в выборе сюжета - как и Корреджо, он иллюстрирует миф о богине-охотнице Диане. Само художественное решение декоративной части росписей также напоминает о росписях Корреджо, создающих иллюзию зеленой беседки с окошками» в небо. Подобные заимствования нельзя назвать плагиатом». Во-первых, такого понятия в XVI веке не существовало. Во-вторых, Пармиджанино, заимствуя» у своего наставника те или иные художественные находки, не столько повторяет, сколько развивает их, истолковывая предложенные учителем образы в уже совершенно маньеристском ключе. Его фрески - это своеобразная реплика на росписи Корреджо. Вы можете видеть фрагмент росписей, где изображено купание Дианы, и превращение Актеона в оленя.
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В портретах 
Пармиджанино 
наиболее отчетливо 
выразился кризис 
ренессансного 
мировоззрения. 
Почти все его 
модели схожи 
отчасти с 
Печориным, отчасти 
с доктором Фаустом.
Всем им были даны 
от природы большие
таланты, все они 
умудрены опытом, и все - словно подточены, червивы изнутри. Даже юноша, почти мальчик, изображенный на Портрете молодого человека», глядит на нас так, словно уже успел слишком много
повидать и вкусить. Горестная пресыщенность была свойственна, вероятно, и самому художнику (и не следствием ли этой пресыщенности явилось метание между живописью и алхимией ?). Поэтому каждый портрет его кисти - это, до известной степени, автопортрет. Что касается приведенных здесь портретов, в большей степени это утверждение относится к Портрету мужчины с книгой». Портрет мужчины» - менее автобиографичен», но при этом не менее выразителен.
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В портретах Пармиджанино наиболее отчетливо выразился кризис ренессансного мировоззрения. Юноша, почти мальчик, изображенный на Портрете молодого человека», глядит на нас так, словно уже успел слишком много повидать и вкусить. Горестная пресыщенность была свойственна, вероятно, и самому художнику (и не следствием ли этой пресыщенности явилось метание между живописью и алхимией ?). 
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     Над фресками для этой церкви Пармиджанино трудился последние девять лет своей жизни. Работа могла бы двигаться и быстрее, но в середине 1530-х годов художник увлекся алхимией и надолго забросил свои фрески. Представлено два фрагмента этих великолепных росписей - Моисей, разбивающий скрижали Завета» и Девы со светильниками». Моисей» написан светотенью, благодаря чему выглядит особенно скульптурно» и рельефно на цветном фоне. Художнику удалось зримо передать праведный гнев, охвативший пророка при виде плясок народа израильского вокруг золотого тельца. Второй фрагмент - Девы со светильниками» - иллюстрирует известную евангельскую притчу о мудрых и неразумных девах. 

      В росписях церкви Санта-Мария делла Стекката отчетливо видны маньеристские черты: обратите внимание, например, на вытянутые» фигуры дев или на тщательно прописанную (и как бы даже переписанную») мускулатуру на мощном торсе Моисея.
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Над фресками для этой 

церкви Пармиджанино 

трудился последние 

девять лет своей жизни. 

Работа могла бы 

двигаться и быстрее, но 

в середине 1530-х годов 

художник увлекся 

алхимией и надолго 

забросил свои фрески. 

Представлено два фрагмента этих великолепных росписей - Моисей, разбивающий скрижали Завета» и Девы со светильниками». Моисей» написан светотенью, благодаря чему выглядит особенно скульптурно» и рельефно на цветном фоне. Художнику удалось зримо передать праведный гнев, охвативший пророка при виде плясок народа израильского вокруг золотого тельца. Второй фрагмент - Девы со светильниками» - иллюстрирует известную евангельскую притчу о мудрых и неразумных девах. 

 В росписях церкви Санта-Мария делла Стекката отчетливо видны маньеристские черты: обратите внимание, например, на вытянутые» фигуры дев или на тщательно прописанную (и как бы даже переписанную») мускулатуру на мощном торсе Моисея.
Образ Мадонны в 

западноевропейском искусстве 

постоянно претерпевал изменения, 

приобретал различные смысловые 

оттенки. В Средние века 

живописцы писали Мадонну 

исключительно как существо 

неотмирное, недосягаемое, 

идеальное. В эпоху Возрождения 

образ Богоматери приобрел иные 

черты. Он сделался более теплым 

и одновременно более мирским». 

Дева Мария постепенно начала 

превращаться в олицетворение 

материнских чувств, в символ 

семейной гармонии (именно в 

эпоху Возрождения получили 

широчайшее распространение 

такие сюжеты, как Святое 

Семейство» и Бегство в Египет», 

позволявшие изобразить Мадонну 

в семейном кругу, в бытовом 

контексте»). Пармиджанино вновь 

пытается вернуться к той 

Богоматери, которая была 

предметом поклонения ранних 

христиан, но попытки эти привели 

не к обновленному возвращению», 

а к созданию нового, 

манъеристского, идеала Девы 

Марии. Изображая Мадонну, 

художник сознательно избегает 

бытовых деталей, изменяет 

пропорции ее тела так, чтобы Она 

как можно меньше походила на 

земных женщин. Логическое 

разрешение» его исканий – 

Мадонна со святым Стефаном и 

Иоанном Крестителем», где 

Богоматерь предстает перед 

зрителем как зыбкое видение, 

как некая идеальная мечта».






    ФРАНЧЕСКО ПАРМИДЖАНИНО


Настоящее имя 


 ДЖИРОЛАМО ФРАНЧЕСКО МАЦЦОЛА





               Мадонна на троне, Захария, Иоанн Креститель и Мария Магдалина 1530








««Святой Илларион». Фрагмент росписи церкви Сан-Джованни Эванджелста»





««Превращение Актеона в оленя». Фреска оформления пармского Палаццо Фонтанеллато.»





                           «Портрет мужщины.»





        «Портрет молодого человека.»                   �





        «Портрет молодого человека.»                   �





        «Портрет мужщины с книгой.»





    ««Девы со светильниками». Фрагмент фрески церкви Санта-Мария делла Стекката.»





««Моисей, разбивающий скрижали Завета». Фрагмент фрески церкви Санта-Мария делла Стекката.» Стекката.»





     «Мадонна со святым Стефаном и Иоанном Крестителем.»











